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Sychra (pozdé&ji Milo§ Jizl) spolu s audiologem Sedlackem vm%m:\w labora-
tornimu vyzkumu hudebniho vyrazu, Polediidk se pokusil o fe§eni metodo-
logické problematiky discipliny a o feSeni otazek apercepce :cavww W:me se
zabyval psychologickymi aspekty skladatelské tvorby atp. a :mo.@:_oowo \m:T
nul problematiku, jeZ byva zahrnovana pod oznaéeni psychologie uméni.

VYBER Z CESKYCH PUBLIKACI: .

Karel Sedlécek, Antonin Sychra: Hudba a slovo z experimentdiniho hlediska Awnm:m\ H(oo.NN

Josef Burjanek: Otakar Zich. Studie k vyvoji éeského muzikologického mysleni v prvni tieting
naseho stoleti (Brno — Praha 1966)

Tyz: Hudebni mysleni. Dvé studie k psychologii a estetice hSEmi: (Brno - Praha 1970)

Bohumil Dusek: Uvod do hudebni psychologie (Plzefi 1972, skriptum)

Ivan Polediak: Psychologické a sémantické predpoklady interpretacni apercepce hudby
(in: Estetika 1974, ¢. 4)

FrantiSek Sedldk: Hudebni vyvoj ditéte (Praha 1974) . . )

Otakar Zich: Estetické vnimdni hudby — Estetika hudby (Praha 1981, reedice m:.:m_nr Emn_v\

Marek Franék: Rozdil mezi hudebniky a nehudebniky v oblasti price s casem (in: Hudebn{
véda 1993, ¢. 4)

Y ox g

Daleko nejvétsi ¢ast vykonii na poli éeské hudebni psychologie se usku-
tecnila na pfekryvné plose hudebni psychologie a hudebni pedagogiky. mx\vo-
novali se zde (brdno zhruba chronologicky) mj. Frantisek Cada, Adolf OB_.S_,
FrantiSek Lysek, Libor Melkus, Bohumil Dusek, Franti§ek Sedlak, Milan
Holas (ptisobi na HAMU v Praze), Jifi Luska.

Z LITERATURY K TETO PROBLEMATICE:

Jiti Kulka, Ivan Poledniak, Zdeiika Prazdkova: Psychologie pro konzervatore (Praha 1988)
Hana Vifiovd: Hudebni tvofivost Zdkit mladsiho skolniho véku (Praha 1989)

Milan Holas: Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové (Praha 1993, 31998)

Tyz: Hudebni naddni aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky (Praha 1994)

Jiti Luska: Sluch pro harmonii a jeho diagnostika (Olomouc 1996)

_

K psychologii uméni: Jde tu vlastné o nepfili§ vjrazné profilovanou
oblast psychologie jako takové, jeZ je vénovana studiu psychologickych mo-
mentd, jez jsou viceméné spolecné ve viech druzich uméni. Zabyva se Hma.w
napiiklad otdzkami typu podstata a formovani umélecké tviréi osobnosti,
talent a genialita, tvir¢i proces, apercepce uméleckych dél atp.
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Z CESKY VYDANYCH PUBLIKACI K PSYCHOLOGII UMEN:
Psychologie uméni (sbornik, Praha 1968)

Lev Semjonovi¢ Vygotskij: Psychologie umént (Cesky preklad Praha 1981)
Jaroslav Hlavsa: Psychologické zdklady teorie tvorby (Praha 1985)

Jiti Kulka: Psychologie umeni (Praha 1991)

6.2.7 Hudebni pedagogika

K VYMEZENI DISCIPLINY:

Tato disciplina lezi na hranicich megzj muzikologii a pedagogikou. Pro
pedagogiku pfedstavuje oviem spiSe jednu z aplikacnich oblasti, zatimco
pedagogicka dimenze je vlastni celému byti hudby a hudebni pedagogika
Jakoito disciplina predstavuje jakousi kvintesenci ¢i jadro teoretické reflexe
této pro hudbu tak vyznamné pedagogické dimenze. RozliSujeme tedy vlast-
ni pedagogické pred4vani hudby (tj. hudebni vychovu ¢i vzdéldvani, vyudo-
vani a uéeni se hudbé) a teorii tohoto predavani (tj. hudebni pedagogiku).

Patfi k drobnym nelogi¢nostem jazyka, ze v adjektivni podobg se zpravidla pou
»pedagogicky* i tam, kde by bylo piesnéjsi Fici »vychovné vzdélavaci®.

Ziva vyrazu
K pedagogické dimenzi celého byti hudby: Jak miame rozumét tomuto
tvrzeni? Takto: znacn4 &4st vytvofené hudby ma propedeuticky charakter
(etudy, instruktivni skladby atp.) a ve studijnich procesech se vlastné vyuziva
veSkeré hudby; valna ¢ast hudebnik pusobi (také) pedagogicky; jakékoli
uvazovani a slovni vyjadfovani o hudbé (tedy i muzikologické poznani) mif{
k hlub$imu poznani hudby a (také) k predavani vysledkii tohoto poznani
dal8§im generacim; i kazdé uvedeni hudby pfedstavuje vlastné vychovu jejich
poslucha¢i a dokonce i jejich tviirclt; osvojit si hudbu pfedstavuje pro
kazdého celozivotni, nikdy neukonéeny tikol; hudebni struktury i zpdsoby
Jejich vzniku a pisobeni jsou ¢imsi znaéné specifickym a mohou byt znaéng
komplikované, z ¢ehoy vyplyvé zvlastni narocnost osvojovani hudebniho
»kodu,

Z jedné generace na druhou se predava vlastné cela zkuSenost s hudbou
(védomosti o hudbg, zpisoby praktického »d€lani hudby*, mody hudebniho
chovani, atp.). Toto predavani probih4 dvéma z4kladnimi zplisoby: prostied-
nictvim hudebn{ vychovy a) funkcionalni, b) intencionélni. Funkcionalni
vychova je dana vlastng pfitomnosti hudby ve spolecnosti, jejim fungovanim
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N Emsnm:.g J:%v:.\ wmnm.mommw% Vzhledem k rozmanitosti problematiky

(u¢ime se jaksi nezameérné, bez donucent, bez systému, a to pfijimanim vzord
se zde uplatiiuje fada metod, jez jsou cerpany z riznych védnich obori a jsoy

— napt. u¢ime se zpivat zpivanim v rodiné & kolektivu, poslouchat poslechem
rozhlasovych poradd, televize atp.). Intencionalni vychova se odehrivi
v néjakych vychovné vzdélavacich systémech (nejcastéji takovy systém pred-
stavuje $kola toho ¢ onoho druhy — mame ucitele, uéebni plan, stanovené
ucivo).

Hovofime-li o hudebni vychové, méme na mysli pfedevsim vychovu inten-
ciondlni. Ta zprostiedkovava osvojeni zakladnich predpokladii pro styk
s hudbou (rozvoj elementirnich hudebnich schopnosti a zprostiedkovani
vstupu do hudebni kultury m4 u viech pfislusnikd nastupujici generace
zajisfovat hudebni vychova uskute¢iovana na nehudebnich Skolach). Intencio-
nalni vyjchova ma oviem zajiStovat té7 osvojeni specidlnéjsich predpokladi
pro hudebni &innosti (tady jde na
ucilistich typu zékladnich uméleckych $kol) &i vysoce speciélnich hudebnich
cinnostf (tu se jednd o studium na konzervatotich, hudebnich akademiich,
ale i 0 muzikologické studium).

Pro¢ vlastné musela vzniknout a musi byt k dispozici hudebnf pedagogika
Jako specialni disciplina? Z toho divodu, Ze pfedavani hudby z pokoleni na
pokoleni m4 v diisledku specifiCnosti hudby jakozto zplisobu komunikace
mnoho specifickych rysd a obtiZi, jak ostatné bylo jiZ naznaceno.

Specifické rysy predavani hudby: Aby pro nds mohla hudba fungovat
prave jakoZto komunikaéni médium, musime disponovat urcitymi specidlni-
mi schopnostmi (zejména tzv. hudebnim sluchem); rozvoj tohoto sluchu
a viibec hudebnich schopnosti je tikolem dost naro¢nym, dlouhodobym,
vyZadujicim odborné veden: rozvoj hudebnich schopnosti je vazan na rozvoj

v.ao\o,smo: Bm.ﬂm:amv doklad, vysledkg atp.; na tyto metody navazuje kri-
:.&Q\BNGQ »Nzsich vrstev teorie, tj. pfedeviim poznatkd didakticko-meto.-
dickych (teoreticki analyza uéebnjch plang, 0snov, ucebnic, metodickych

- - PY e se hypotéza, up]at-
Nuji'se a srovndvaji rizné pfistupy a postupy, pficems % L
o e > PriCemz se pfi hodnocov
Vyuziva kvantifikace tdaj, atd.). Py ant

K m_gm:_\ predmétu hudebnj pedagogiky: Pfedmet s€ nejcasté;ji
umoc\_mgm:w: hudebni vychovy veobecné, vybérove specializové a profesio-
s.m::w.u;o tfi oblasti jsou znacné specifické a maji i ponékud odli$nou vlastni
E&oEUN jiného pohledy miZeme ¢lenit hudebnj pedagogiku na fady
Pracovnich poli, k nimz patii zejména: metodika (specifikovang velmi kon-
52.:_ VyPracovani vyucovacich POstupti napt. i pro ro¢niky me_v\ mésice
:OE.E\.Vv didaktika (teorje vyucovani hudbé obecné resp. v dané “::amc:m
specializaci), teorje tvorby ucebnic resp. piimo jejich tvorba, déjiny hudebng
éo:omw TeSp. pedagogiky, srovnavaci studie z hudebnj pedagogiky (kompa-
race riznych myslenkovych Systémd, vychovné vzdélavacich soustay atp.)
hudebné¢ pedagogicky €xperiment. o

specidlnich dovednosti a specidlni poznatkové vybavy a naopak; pfedavani
hudby je neseno pfednostné osvojovanim si hudebnich ¢innostf; pfi predava-
ni hudby jde vyrazné i o pfedavéni vztahu k hudbg, tedy o budovini Systému

zajmi, motivaci, postojii atp.

ZAKLADNI STUDIJNI LITERATURA:
| Jit{ Fukac, Ivan Poledtisk: Hudebni pedagogika (in: Hudebni véda I1, Praha 1988)

K DEJINAM SVETOVE HUDEBN{ PEDAGOGIKY:

Jiff Fukag, Josef Veres: Hudobnd pedagogika (Nitra 1988, 21989)

,,W Jiti Fukag, Stanislay Tesat, Josef Veres: Hudebni pedagogika. Koncepce a aplikace hudebne
vychovnych ideji v minulosti

a pritomnosti (Brno 2000 i cjiny j irné 2
» ( ) Uﬂifmo:x:@wa::n bohaté na existen¢ng formy samotné hudebnji vychovy i jeji reflexe na
osobnosti a systémy. Proto Ize na tomto MiSté uvést jen nékolik heslovitg pojednanych SOBQ“E

195




Moderni hudebni pedagogika ma své kofeny v antice (teze: muzicky
rozvoj je soucasti rozvoje osobnosti).
Ve stredovéké $kole hudba zaujimala diileZité misto vedle matematickych
disciplin, chépala se ovem spiSe jako nauka (tzv. ars musica jako soucast
sedmi svobodnych uméni, zde pak jako jedna ze ¢tyf polozek matematic-
ky orientovaného quadrivia) nez umélecka ¢innost.
Dlouho bylo jednim z hlavnich kol hudebni pedagogiky zprostfedkova-
vat znalost notového pisma a ugit zpévu (viz napf. instituci zvanou ,,scho-
la cantorum®) — to vée predevsim ve sluzbach nabozenského zivota a cirkve.
Radu genialnich my§lenek i v oblasti hudebni vychovy razil Jan Amos
Komensky — zdtraziioval napfiklad lohu ¢innostni praxe, poZadoval,
aby se hudebné vychovny proces pfizpiisobil ditéti.
Vyznamnou kapitolu v déjindch hudebni pedagogiky piedstavuje
v 18. stoleti vznik novodobych ucebnic kontrapunktu, generalbasu, har-
monie, hry na jednotlivé nastroje (k autoriim patfili napt. Johann Joseph
Fux, Francois Couperin, Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim
Quantz, Leopold Mozart ad.).
Na tyto autory a ucebnice navazali v 19. stoleti tviirci velkych hudebné
teoretickych praci (Antonin Rejcha, Adolf Bernard Marx, Frangois-J oseph
Fétis, Hugo Riemann ad.), jez mohly slouzit i vyuce hudebni skladby.
Od sklonku 18. stoleti vznikala specidlni hudebni ucilisté¢ zamérend
k hudebni praxi, tj. konzervatofe a akademie (praZskd konzervatof byla
zaloZena 1811).
V 19. stoleti se formovaly zéklady dne$niho pojeti vyucovani hudbé ve
viech tiech vyse uvedenych hlavnich oblastech a dsilim mnoha osobnosti
se ustavila hudebni pedagogika jako teoreticka reflexe hudebné vychovné
praxe (viz napf. spis Gustava Schillinga z roku 1851 Musikalische Didak-
tik oder die Kunst des Unterrichts in der Musik). Ur¢itym prokletim hudeb-
ni pedagogiky se stalo dlouhodobé piiliéné zaméfeni na problematiku
metodiky intonaéniho vyeviku (o tzv. intonacni metody se svadély tuhé
boje) a zanedbévani jinych aspekti.
Ve 20. stoleti se objevilo nékolik novych konceptl hudebni vychovy resp.
hudebni pedagogiky. Pfipomenout lze napiiklad snahy o propojeni hu-
debni a pohybové (taneénf) vychovy (Jacques Dalcroze a jeho Skola) ¢i
tzv. Schulwerk skladatele Carla Orffa (zapojuje do ,,délan{ hudby“ hru na
elementarni hudebni nastroje ve spojeni s pohybem a deklamaci textu;
orffovsky instrumentéf a nékteré postupy se ovSem vyuZivaji i v muziko-
terapii apod.). Propracovéva se téZ vyuZiti modernich technickych prostied-

ki a Emmoﬁor meédii v hudebni vychové (viz napf. publikace Egon Kraus-
oa.. Der @:ﬁ:& der Technischen Mittler auf die Musikerziehung unsere.

NQW,\Z&:N 1968 ¢i Jaroslav Herden: Rozhlas — ucitel — %k Hudeb :
vysildni Cs. rozhlasu pro skoly v teorii i praxi, Praha 1979). . "

- K velkym postavdim novodobé hudebni pedagogiky patfil ruombersky

rodak \ﬁao Kestenberg (1882-1962). Zasadil se o reformy hudebné vy-
chovné praxe v Némecku (po néstupu nacismu pisobil i v Praze) a wONaMxm
v \anmr, voESNoﬁw_ na vyznam hudebné pedagogického vyzkumu AEmaw.
nim spisem je préce Musikerziehung und Musikpflege, 1921), zaslouzil se
ve Enmdﬁ: letech o vznik mezinarodni spole¢nosti pro ::amg_\ ychovu

kterd byla pod ozna¢enim International Society for Music m%“omao:.
(ISME) obnovena v padesatych letech a piisobi podnes (jejiho déni se od

ﬁvm sa w\ i .

— V poslednich desitiletich se objevuji v roviné hudebn{ pedagogiky i hu-

aw\cso @0_556\ praxe snahy o vyraznéjsi uplatnéni interdisciplinarnich
piistupd. Nﬁmwﬁm v Némecku a Rakousku se tyto snahy manifestuji jako
HN\<. EEWSQ.S:\ hudebni pedagogika, zaméfujici se na tzv. wo_v\omﬁm:hwoc
éomgowc. i&am tu jen o zdiraznéni kreativity v materislu riznych druhd
umeni, EHEM t€Z o aplikaci davné Aristotelovy mySlenky, Ze kooperaci
vice w%\_&wo: smysld lidsky subjekt dospiva k ucelenému vaaa: nm svet
k o:mvmzw podstatnych entit, atp. Centrem podobnych snah se mﬂm_mﬂ
salcburskd vysokd hudebni $kola Mozarteum, hlavnim priikopnikem je

skladatel a muzik L pruxopn
stredim). uzikolog Wolfgang Roscher (rodové spjaty s deskym pro-

ﬁ

NEKOLIK POLOZEK ZAHRANICNI HUDEBNE : |
: EBNE PEDAGOGICKE L :
Mooqm _Am_.o::ﬁmSm:? Geschichte der deutschen Schulmusik (1928) HERATURY:
gon Kraus (ed.): Der Ei S 1 ikerzi
. Py Gomw A er Einfluss der technischen Mlttler auf die Musikerziehung unserer Zeit
Siegfried Bimberg: Methodisch-didaktische Grundlagen der Musikerziehung (Leipzig 1968)

Sigrid Abel-Struth: Materiali 7 ikpa i
(Moo 1970 aterialien zur Entwicklung der Musikpidagogik als Wissenschaft

Walter Gieseler (ed.): Kritische Stichwarter zum Musikunterricht (Miinchen 1978)

Helmuth Hopf, Walter Hei i . : o
burg 1984) eise, Siegmund Helms: Lexikon der Musikpidagogik (Regens-

Sigrid Abel-Struth: Grundriff der Musikpidagogik (Mainz 1985)

197




K VYVOJI CESKE HUDEBNI PEDAGOGIKY:

Z hlubsi minulosti nutno vedle Komenského pripomenout biskupa jed-
noty bratrské, Jana Blahoslava, ktery vydal 1558 spis Musica, to jest
KniZka zpévdkiim ndleZité zprdavy v sobé zavirajici.

Proména typu ,Ceského kantora“ v osvicensky a obrozenecky typ ucitele
hudebni vyichovy se zrcadli v postavé skladatele (autora Ceské mse vanoc-
ni) a hudebniho teoretika Jakuba Jana Ryby z pfelomu 18. a 19. stoleti.
Otakar Hostinsky v duchu dobovych nazorl (viz John Ruskin, Alfred
Lichtwark ad.) akcentoval esteticky aspekt vychovy viibec a poZadoval
socializaci, tj. obecnou dostupnost uméni. Do feSeni problémt hudebni
vychovy zaséhli i dal$i koryfejové Ceské muzikologie: Otakar Zich se
zabyval problematikou nadani apod., Vladimir Helfert v knize Zdklady
hudebni vychovy na nehudebnich $koldch (Praha 1930) zdGvodnil smysl
a vyznam hudby v zivoté ¢lovéka a ve vychovné vzdélivacim systému
(formuloval téZ naplii pojmu ,hudebnost“); Helfert se také podilel na
zaloZeni Spolec¢nosti pro hudebni vychovu (1934) a pofddani mezinarod-
niho hudebné vychovného kongresu v Praze (1936).

Hudebné pedagogické problémy oviem fesili v riznych svych pracich
(uebnicich, ¢lancich, organizaénich névrzich atp.) pfedevsim predstavi-
telé hudebné vychovné praxe. Né&kolik jmen vyraznéjSich osobnosti (faze-
no abecedné): ve star$i dob&é Adolf Cmiral, FrantiSek Cada, FrantiSek
Spilka, FrantiSek Waic, Rudolf Wiinsch. Po roce 1945 se jiz objevuji
postavy pedagogti z vysokych $kol (hlavné z pedagogickych a filozofic-
kych fakult), z vyzkumnych dstavl atp., napiiklad jména Jan Budik,
Ladislav Daniel, Véclav Drébek, Jifi Fukaé, Vladimir Gregor, Jaroslav
Herden, Milo§ Jizl, Franti$ek Lysek, Libor Melkus, @Omom Plavec, Ivan
Poledndk, Radko Rajmon, Franti$ek Sedlik, Bohumir Stédron, Stanislav
Tesat, Ludék Zenkl.

Smérem k dnesku se vyraznéji rozestupuji sféry zajmu na hudebni vycho-
vu (pedagogiku) na vSeobecné vzdélavacich Skolach (vybér piedstaviteld
je uveden v predchozim bodu) a na specializovanou hudebni pfipravu.
Tady lze uvést aspoii pedagogické dilo Otakara Sevéika (houslové hra),
Viléma Kurze (klavirni hra; z novéjsi literatury o ni viz prace Véry
Jizlové), Metoda Dolezila (intonaéni aj. vycvik), Karla Janecka, Karla
Risingra, Vladimira Tichého ad. (hudebni teorie), Jaroslava Zicha (teo-
rie hudebni interpretace), Ctirada Kohoutka, Jana Kapra ad. (teorie
skladby).

— Postupem doby se prosadil pozadavek vysokoskolské piipravy uciteld

a tedy i ucitelti hudebni vychovy na vieobecné vzdélavacich $kolach. Dnes
pusobi katedry hudebni vychovy na pedagogickych fakultich v Brné,
Omm_a\os Budg¢jovicich, Hradci Krélové, Olomouci, Ostravé, Plzni, Praze,
Usti nad Labem (ucitel€ pro nejnizsi stuperi zakladnich $kol jsou pfipra-
vovéni i na pedagogické fakulté v Liberci). Na téchto katedrach dochazi
k ur¢ité specializaci zaméteni, nékteré umoziuji i prohloubené studium
uméleckého sméru a postgradudlni doktorské studium. Cleny pedagogic-
kého sboru jsou namnoze i muzikologové, kteff zde vyuéuji ptedeviim
déjinam hudby, hudebni estetice a psychologie, atp. N&ktefi z nich pfitom
vyvijeji znacnou muzikologickou publika¢ni ¢innost (viz napt. osobnosti
jako Milos Navritil, Milo$ Schnierer, Karel Steinmetz). Pdsobnosti kate-
der hudebni vychovy jsou v8ak hlavné dany pfedpoklady pro soustavné;si
¢innost v hudebni pedagogice (v Praze vznikly napt. éetné publikace,
prosazujici nové koncepce hudebni vychovy, jejichZ autory jsou Vaclav
Dréabek, Jaroslav Herden, FrantiSek Sedlak, Hana Vianova). Mnoho cen-
nych materiéld je uloZeno ve sbornikovych publikacich jednotlivych fa-
kult resp. kateder, vétsinou shrnujicich materialy z odbornych konferenci
— viz napfiklad prazské sborniky, vénované zejména problematice inte-
grativni resp. polyestetické vychovy, brnénskou fadu Musica viva in schola
¢i fadu sbornikd olomoucké pedagogické fakulty, jez mnohdy piinaseji
i stat€ obecné muzikologického, nejéastéji hudebné teoretického cha-
rakteru.

Jako velmi aktualni, pal¢iva a obtizna problematika hudebni pedagogiky
se jevi zaclenéni popularni hudby do systému vyuky a uciva na vieobecné
vzdélavacich Skoldch; vstup této problematiky proméiiuje i cile a metody
hudebni vychovy. V ¢eském prostiedi se prvni podnéty k feseni objevily
jiz v pribéhu Sedesatych let, zvlaf intenzivné je problematika feSena
v dobeé po listopadu 1989 a to i v podobé specidlnich konferenci (Ceské
Budé€jovice 1998, Praha 1999 - viz publikaci Populdrni hudba a skola,
Praha 2000), specialnich publikaci (Jan Prchal: Populdrni hudba ve skole,
Liberec 1995, Ivan Polediidk: Uvod do problematiky hudby jazzoveho
okruhu, Olomouc 2000), seminafd a kurst pro uditele atp.

Do déni v hudebni pedagogice resp. hudebni vychové vstoupili i mnozi
skladatel€, novéji zejména Jan Hanus, prvni predseda obnovené hudebné
vychovné spolecnosti (1967), ¢i Petr Eben a Ilja Hurnik, ktefi jsou mj.
tviirci ¢eské adaptace Orffova Schulwerku.
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VYBER Z LITERATURY:

Vladimir Helfert: Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich 3koldch (Praha 1930, 21956)
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6.3 Nové krystalizujici discipliny — pole (oblasti) vyzkumu

Uvodem: S proménami samotné hudby, jeji spolecenské existence, s ni

spjatych technickych prostiedkd atp. se proméuji i predmét, cile a metody
muzikologie. Rysuji se nové a nové pracovni oblasti (pole vyzkumu), z nichz
nékteré jsou natolik rozsahlé, zavazné, specifické, ze je vskutku otazkou, zda
tu nejde spie o nové muzikologické discipliny. Mnohé hovoii pro toto

»disciplindrni* pojeti, mnohé vsak i proti — proti hovoii hlavné ta skutecnost,

Ze pojednavani problematiky téchto pracovnich oblasti je samo nutné inter-
disciplindrni, jak ostatné vysvitne z dal$ich vykladd. Protoe viak rizné
oblasti muzikologické prace byvaji zatim tradi¢né chdpany a pojednavany

v -

spiSe jako ,.discipliny“ (af se jiz pak od sebe jakkoli li&f svym zaméfenim,
obsahem, metodikou atp.), pfidrzime se tohoto ,disciplinarniho* feseni.

6.3.1 Teorie a déjiny nonartificidini hudby

Vstupni pozniamka:

Tuto disciplinu ve star3ich tivodech do hudebni védy nenajdeme, nicméné jiz letmy pohled na
soucasnou hudebni kulturu a sou¢asny hudebni Zivot tuto inovaci zdivodiiuje vice nez dostated-
né. Navic je tady uZ objemna a notné specifick4 produkce reflexi vicho druhu, véetné vskutku
védeckych. Nonartificidlni hudba se zejména v nasem stoleti stala — rozhodné svym rozsifenim
a svou ekonomickou vahou (viz zastoupeni v masmédiich, v produkci hudebnich nosicd atp.),
ale i hodnotou né&kterych svjch projevd a svym vyznamem v Zivot& vétiiny lidf - mnohem
masivnéjsi soucasti hudebni scény ne artificialnf hudba. Pfitom tradicni muzikologické disci-
pliny (zejména pak historiografie) ji nedokaZou vénovat dostatednou pozornost. Brani jim
v tom nejenom jistd konzervativnost, ale pfedeviim znaéni svébytnost a nezvyklost NAH
a rozmanitost jejich podob, coz si vynucuje specialni znalosti a badatelské pfistupy. Nutnost
nové muzikologické discipliny je tedy motivovana podobné jako kdysi u srovnavaci hudebni
védy resp. etnomuzikologie, tedy specifickym hudebnim typem, ktery se studiu nabizi, ba piimo
vnucuje.

~PRAKTICKY* VSTUP DO PROBLEMATIKY:
Ivan Polednidk: Uvod do hudby jazzoveho okruhu (Olomouc 2000)

Terminologicka poznamka: Vyrazy artificidln{ hudba resp. nonartificialn{
hudba (dile AH a NAH) predstavuji terminy, které se uplatiiuji zejména
v Ceské muzikologii od konce sedmdesatych let. Mnohdy vytlacuji v odbor-
ném pisemnictvi star§i terminy (a protiklady) jako naptiklad ,,vysoké x nizké
uméni“ (ve starsi folkloristice), ,,hudba vaZna x zibavna (lehkd)“ (tady se

v oy z % ~

jedna o rozsifené pragmatické ¢lenéni a pojmenovani, pfifemz v ciziné se
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